Clasicismul

Idealul estetic al preclasicismului se desavarsesete in perioada asa-zisa "clasica" a muzicii.
Aceasta se desfasoara de-a lungul celei de-a doua jumatati a secolului XVIII, gasindu-si cea mai
pregnanta intruchipare in muzica lui Gluck (1714-1787), Haydn (1732-1809) si Mozart (1756-
1791). Francezii, acest popor cu simtul innascut al armoniei si echilibrului, au adus, la randul lor,
o contributie in cristalizarea idealului clasic al muzicii prin creatia lui Rameau (1683-1764). Cat
despre italieni, fara a mai straluci ca inainte, ei sunt reprezentati in aceasta vreme prin
compozitori ca Domenico Cimarosa (1749-1801), Giovanni Paisiello (1740-1816), Luigi
Boccherini (1743-1805), Muzio Clementi (1752-1832).

Atmosfera de prospetime tinereasca din muzica preclasicilor a crescut acum intr-o viziune
caracterizata printr-o luminoasa robustete. Haydn indeamna la bunatate, blandete, duiosie, iar
Mozart aduce elogiu seninatatii sufletului chiar si atunci cand in jurul lui bantuie cumplite
furtuni. In linii mari, deci, o atmosfera inruditi cu cea a preclasicilor, dar ridicata pe o treapta
superioard a unei atitudini inchegate fata de viata. Se simte ca in felul de a gandi al
compozitorilor si-a lasat pecetea experienta reflexiva si intelectuala a creatiei lui Bach si Handel.

Nimic din ceea ce exprima muzica clasicilor nu scapa controlului ratiunii. Compozitorul isi
exteriorizeaza doar acele afecte (sentimente) pe care cugetul le-a limpezit, le-a modelat si le-a
luat 1n stapanire. De aici claritatea si cumpatarea sentimentelor dintr-o simfonie de Haydn sau
Mozart. Exista un fond permanent uman in aceastd luminoasa robustete care alcatuieste esenta
muzicii clasice. In simfonia "Jupiter" de Mozart sau in simfonia "Oxford" de Haydn ceea ce
rasuna cu putere este sentimentul unui echilibru sufletesc spre care omenirea a tins si va tinde
intotdeauna indiferent de conditiile istorice.

Muzicii clasice 1i este caracteristica deasemenea perfectiunea formei. Muzica unei parti de sonata
sau simfonie se desfasoara dupa un plan riguros alcatuit numit forma muzicala. Clasicii au
elaborat cateva tipuri de forma dintre care cea mai importanta este forma de sonata, in acceptia
pa care i-au dat-o constand din expunerea a doud teme principale (expozitia), angrenate apoi intr-
un proces 1n care acestea sunt supuse unor transformari (tratarea), revenind in cele din urma la
starea initiala (repriza). in muzica clasicilor se cristalizeaza ideea de ciclu instrumental, alcatuit
din trei parti in cazul sonatei sau concertului (o parte lentd incadratd de doua miscari repezi) sau
de patru parti in cazul simfoniei sau cvartetului ( partea lenta este precedatd de o miscare vioaie si
urmata de una gratioasa si alta foarte miscata).

Clasicismul este un moment hotarator in procesul emanciparii compozitorului: suntem in ajunul
totalei eliberari de servitutile in care secolele de feudalism il tinusera inlantuit. Haydn este inca
legat de traditia conformarii recunoscatoare la gusturile stapanului (mai mult sau mai putin
generos). Citim intr-o scrisoare a lui cdtre Leonore Zoller: "Am fost numit sef al muzicii pe langa
contele de Morzin si, in sfarsit , capelmaistru pe langa Alteta sa Printul, pe langa care doresc sa
traiesc si sa mor...Dorinta mea este de a nu ofensa nici aproapele si nici pe amabilul meu print".



Mozart are insa o altd etica, cea raspicat formulatd in scrisoarea din august 1782 catre tatal sdu:
"Nu vreau sa cersesc nici un serviciu. Cred ca sunt Tn masura sa fiu eu cel care face cinste oricarei
curti". Nu mai rdmanea de facut decat un pas pand la mandra independentd beethovenian.

Gasim 1n "Estetica" lui Hegel (filozof cu o profunda cunoastere a muzicii) o foarte fidela
imagine a stdrii de spirit proprie clasicilor, imagine utila cititorului care Intdmpina greutati in
incercarea de a retrdi mentalitatea acelor vremi. Ca genial manuitor al dialecticii, Hegel
descopera existenta, la baza muzicii, a unor forte contradictorii, a caror ciocnire §i sinteza
reprezinta principalul izvor al creatiei. Hegel tinde sa rezolve aceste contradictii intr-o impacare
deplina a fortelor divergente, si o face ferm convins ca vorbeste n numele unui ideal estetic
permanent valabil. Un asemenea echilibru al fortelor insa este propriu doar unui anumit stil
muzical - cel reprezentat de un Bach, un Haydn, un Mozart - si nu muzicii in general. Incepand
cu Beethoven, ciocnirea principiilor contradictorii (sentiment si intelect,veridic si frumos,melodie
si armonie) are un caracter din ce in ce mai dramatic si se rezolva pe calea luptei care duce la
profunda lor modificare, la absorbirea sau dominarea unui principiu de cétre celalalt. Atunci cand
in plina dezvoltare tumultoasa a muzicii seculului XX unii compozitori incearca sa revina la
echilibrul celor vechi, ei se detaseaza dintr-o datd de mediul inconjurdtor si isi atrag denumirea de
"neoclasici".

"Muzica clasicd nu exprima sinuozitatile vietii, este drept, dar Intruchipeaza
acel ideal de ordine si armonie care calauzeste intotdeauna omul pe potecile intortocheate ale
dramaticei sale existente. In aceasta consti una din sursele eternei incantiri pe care muzica lui
Haydn si Mozart o nasc si o vor naste intotdeauna 1n sufletele oamenilor". ( din "Geschichte der
Musik" de Fritz Hogler )

Spiritul Beethovenian

Amurgul clasicismului se suprapune cu un splendid rasarit de soare: pe cerul muzicii 1si face
aparitia acel astru stralucitor a carui lumina avea sa calauzeasca generatii intregi de muzicieni -
Ludwig van Beethoven (1770-1827). Revolutionand felul de a compune al predecesorilor sai,
Beethoven a pus bazele unei noi conceptii despre muzica. Compoitorul, inteles ca ganditor asupra
sensului vietii, tribun social si poet al sunetelor - acesta este, succint formulat, spiritul
beethovenian care, odata cristalizat, a marcat intrarea muzicii intr-o etapa noua influentandu-i
dezvoltarea intr-o perspectivi nelimitata de timp. In uriasa sa personalitate se produce confluenta
a doua mari epoci artistice: clasicismul, aflat in pragul epuizarii sale si romantismul, al carui
filon, timid schitat in operele din urma ale lui Mozart, isi largea matca si-si precipita apele.
Preluarea spiritului clasic de catre Beethoven este evidentd mai ales in primele sonate si primele
doua simfonii ale acestuia. Muzica acestor lucrari de carcterizeaza prin continutul ei luminos si
echilibrat, amintind de Haydn si Mozart. In creatia de maturitate, inaugurati de sonata "Patetica"
si simfonia "Eroica" pulsatia artistica creste treptat intr-o viziune noua a vietii.

Compozitorul nu-si mai ascunde eul in spatele elegantei aristocratice a manierelor, nu-si mai
sileste sentimentele sa asculte de imperativul categoric al ratiunii, ci rosteste patimas ceea ce
gandeste si simte. Tumultul beethovenian il deruta chiar si pe Goethe care, ascultand SImfonia
V, spunea: "Nu emotioneaza de loc, uimeste doar; simti intr-adevar ceva maret aici, dar muzica



aceasta tine mai degraba de nebunie. Ascultand-o te temi ca nu cumva casa sa se darame". In
realitate Beethoven croia drum romantismului, care avea sa imbogateasca arta muzicala cu noi
sentimente, cu noi imagini $i cu noi forme.

Exercitandu-si preocuparea de a dinamiza si a dramatiza discursul muzical mai ales n genurile
simfoniei, sonatei si cvartetului, Beethoven a facut ca instrumentalismul sa ajunga la un adevarat
apogeu al dezvoltarii sale. Cu numai 200 de ani in urma instrumentele se mulfumeau sa
acompanieze vocea omeneasca, iar cand erau lasate singure se avantau foarte timid in raport cu
impunatoarele constructii ale polifoniei vocale. Cu Beethoven instrumentalismul isi cucereste
deplina sa autonomie expresiva. O sonatd su o simfonie se aratd a fi adevarate drame
instrumentale. Motivul sau tema nu sunt pur si simplu idei muzicale ci adevarate personaje
sonore, prinse in vartejul unei actiuni care evolueaza spre un deznodamant intotdeauna
imprevizibil. Cu toatd atentia acordata genului instrumental, Beethoven a ajuns la concluzia ca
numai prin imbinarea instrumentalismului cu vocea omeneasca va putea compozitorul sd smulga
muzicii maxima expresivitate si fortd artistica. latd-1 pe Beethoven, compozitor prin excelenta
instrumental, incununand ciclul Simfoniei IX printr-o magnifica apoteoza a solistilor si corului,
care rostesc raspicat acea chemare la Infratirea popoarelor, chemare céreia numai vocea
omeaneasca 11 poate da glas limpede. Aceastd modalitate de a concepe simfonismul, transformata
treptat intr-o mare si nobila traditie (de Liszt, Wagner, Mahler, Skrijabin, Enescu) a avut la
aparitia ei un carcter revolutionar: multi muzicieni, printre care se detasa glasul lui Ludwig
Spohr, o condamnau ca pe un amestec hibrid de genuri si o pangarire a puritdtii simfonice. La
protestele lor, Beethoven , desigur, repeta in gand vorbele voltairiene din care isi facuse o deviza:
"Intepaturile mustelor nu pot opri un cal din goana lui nebuna". Astfel el isi continua impetuasa
ascensiune, ndzuind cu Insetare spre noi si noi zari.



